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Resumo

Com uma obra romanesca tio imbricada com a histéria de Portugal, surge-nos como pertinente neste
artigo procurar relacionar, brevemente, de que forma alguns textos de José Saramago manejam estratégias
contemporaneas de abordagem historica, como a historiografia e o indiciarismo. Para isso, utilizaremos
como sustentagdo tedrica a pratica indicidria de Carlo Ginzburg, no intuito de compreendermos melhor
a intervencao histdrica que se tece nos romances saramaguianos. Contemplaremos, com esse método
indiciario, uma diversidade de sentidos histéricos que correm a margem dos registros oficiais, estratégia

que ainda tem muito a contribuir para o debate e a construgdo de uma justa histdria lusitana.
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Abstract

With a romanesque work so imbricated with the history of Portugal, it appears to us pertinent in this
article to try to relate briefly how some texts of José Saramago handle contemporary precepts of history,
such as historiography and indicial practice. For this, we will use as theoretical support the studies of
Carlo Ginzburg, in order to better understand the inditial paradigm that is established in the Saramago’s
novels. With such strategy, we are going to contemplate a diversity of historical senses that has much to

contribute to the Portuguese history.
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O sonho é ver as formas invisiveis

Da distancia imprecisa, e, com sensiveis
Movimentos da esperanga e da vontade,
Buscar na linha fria do horizonte

A drvore, a praia, a flor, a ave, a fonte -
Os beijos merecidos da Verdade.

(Mensagem, Fernando Pessoa)

Introducao

Consagrado no universo literario, José Saramago foi agraciado com diversos prémios lite-
rarios, dentre eles o Prémio Nobel de Literatura em 1998. Mas, apesar da consagragdo da critica

literaria e da conquista de um vasto publico de leitores, sua obra também foi objeto de censura
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e rendeu ao escritor conflitos para toda vida. Para termos apenas uma ideia, “o governo portu-
gués chegou a vetar a apresentagao da obra O Evangelho segundo Jesus Cristo (1991) ao Prémio
Literario Europeu” (FERREIRA, 2016, p. 5). Tal censura é um sintoma nitido de que sua obra
literaria provoca polémicas, extrapola zonas de conforto e se confronta com ideologias oficiais.

Outro episddio biografico conflituoso é o momento em que Saramago deixa o cargo de

diretor-adjunto do Didrio de Noticias em novembro de 1975, quando,

por via do golpe contrarrevoluciondrio de 25 de novembro do mesmo ano, foi demitido do jornal por
causa de suas posigoes politicas de esquerda e de sua ligagdo com o Partido Comunista Portugués,
do qual ja era membro desde 1969 e no qual permaneceria militante até a sua morte. (AGUIAR,
2010, p. 11).

Desse momento final da década de 1970 em diante, o escritor mergulha intensamente num
periodo de proficua produgido romanesca, principiando sua carreira literaria em 1977, com a
publica¢ao de Manual de pintura e caligrafia.'

Com efeito, perante uma produgdo romanesca tdo imbricada com a histdria de Portugal,
surge-nos como pertinente procurar relacionar, brevemente, de que forma o texto saramaguiano
incorpora algumas estratégias contemporaneas de abordagem da historia, como a historiogra-
fia e a pratica indiciaria. Com base nessas mesmas estratégias, tentaremos caminhar apoiados,
sempre que possivel, em expressdes que indicam e reforcam o carater hipotético e dedutivo das
questoes historicas que serdo exploradas, no intuito de serem lidas como hipoéteses de trabalho
e, por isso, verificaveis, sujeitas a revisao mediante a adi¢ao de outros argumentos ou de outros

enfoques metodolégicos.

Do passadismo ficcional ao panfletarismo: as leituras sobre Saramago

Antes de iniciarmos nossa proposta investigativa, é preciso ressaltar que muitos trabalhos
tém apontado para os cruzamentos entre a historia e ficcdo nos romances saramaguianos, entre
os quais merece ser lembrado primeiramente o livro de Teresa Cristina Cerdeira da Silva, José
Saramago entre a histéria e a ficgdo: uma saga de portugueses. Silva afirma que certos romances
de Saramago, enquanto fic¢do, ndo utilizam o histérico como simples informacao veridica, mas
como um discurso que, em sua execu¢ao e propositos, se revela organizador da histéria por in-
termédio do ficcional (cf. SILVA, 1989).

' Mesmo assim, o escritor prosseguiu a sua atividade politico-partiddria: nas eleigdes autarquicas de 1989, proposto pelo PCP, o

escritor integra a lista da coligagdo Por Lisboa, é eleito presidente da Assembleia Municipal. Foi ainda candidato ao Parlamento
Europeu em todas as elei¢des ocorridas entre os anos de 1987 e 2009 (AGUIAR, 2010, p. 12).
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Dentre os diversos estudos sobre a intersec¢ao entre historia e literatura na estrutura dis-
cursiva de José Saramago, nos pareceu raro um estudo como o de Teresa Cristina, que explora
o potencial semantico da histdria e a pratica indicidria dos eventos numa malha romanesca rica
em referéncias intertextuais a literatura e a histdria. Por outro lado, ndo faltam estudos fundados
na reflexao genoldgica de Maria Alzira Seixo, que afirmam que “Saramago nao faz histdria’, mas
sim pura e exclusivamente romances (1986, p. 24).

No entanto, o que temos com Saramago ¢ algo que vai muito além de um discurso inventivo
e descompromissado com o real histdrico, que convencionalmente se apresenta como ausente de
prova, de documento ou de testemunho. A ficgdo saramaguiana também pretende fazer histéria
tentando inferir, por meio de um discurso que normalmente é tido como nao veridico, aquilo
que é pouco explorado ou mesmo banido pela oficialidade? dos documentos escritos: “Que sido
casos verdadeiros, estes, por isso custam tanto a crer a quem se pauta por ficcdes” (SARAMAGO,
2012, p. 47).

Diante desse impasse, nosso balan¢o aponta que a obra saramaguiana é muitas vezes assimi-
lada de forma redutora pela critica académica, que ndo so estabelece um conceito convencional
de fic¢ao para alocar a produgdo do escritor portugués num conjunto de obras inventivas, mas
também a ressalta pela sua fun¢ao ideologizante, pois, conhecendo-se a filiagdo do autor ao co-
munismo, torna-se facil, a um largo nimero de criticos, caracterizar a primeira vista as intengoes
politicas de seu discurso, dando assim a sua andlise por acabada.

Para Pedro Rosa Mendes, por exemplo, Saramago seria um autor panfletdrio, o que lhe
diminuiria o grau de sua criatividade literdria. Ainda para o mesmo critico, Lobo Antunes ¢ o
verdadeiro modelo de um “escritor livre” e aparentemente despojado de imperativos ideologi-
cos (MENDES, 2010). Porém, para outros estudiosos de Saramago como Jodo Vicente Aguiar
e Nadia Bastos, Lobo Antunes, o maior rival de Saramago no campo literdrio portugués, ¢ que
faz panfletarismo ao “apoiar candidatos politicos que postulam medidas neoliberais” (AGUIAR;
BASTOS, 2010, p. 13):

E possivel que tal postura de Lobo Antunes seja mais inconsciente do que consciente, mas, cabe
perguntar, ndo ¢ essa a consagra¢ao maxima das ideologias dominantes? Apresentar as concepgdes
de um escritor fortemente mergulhadas no caldo simbdlico-cultural prevalecente no capitalismo
como um sinal de liberdade e considerar que Saramago apenas quis fazer panfletarismo com a sua
escrita é, no minimo, um enredo ficcional com pegas de puzzle fora do lugar e uma dualidade de
critérios a todos os titulos gritante na avaliagao dos dois escritores portugueses mais reconhecidos
internacionalmente da segunda metade do século XX (AGUIAR; BASTOS, 2010, p. 14).

> Por historiografia oficial, entendemos a divulgagio da histéria a qual Peter Burke chama tradicional ou paradigma tradicional.

Esta compreende uma constru¢do narrativa baseada em documentos e registros oficiais, emanados do governo e preservados
em arquivos. Seus temas dizem respeito, predominantemente, a histéria politica, admitida como relacionada ao Estado e
oferece uma visdo centrada nos feitos dos estadistas, generais e, ocasionalmente, eclesidsticos, isto ¢, dos grandes homens, os
quais empreenderam feitos (cf. BURKE, 1992).
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Muitos ainda insistem em tomar Saramago como um neorrealista fora de época, porém
estamos determinados a defender que a historicidade inscrita na sua obra ndo se fecha em um
mero panfletarismo, mas em um escopo complexo de mediagdes entre a inovagao estética, formal
e técnica e o papel dos individuos e dos coletivos humanos na histdéria. Produzir uma analise
da obra de Saramago somente pelo lado da ideologia politica, portanto, é limita-la e reduzi-la a
esquematismos.

Se a histdria tende para o literario, ndo é menos evidente que a ficgao, de modo geral, pretenda
penetrar nos dominios da verdade historica. O que temos que ter em conta com isso é que muitos
movimentos literarios portugueses sao bastante ligados ao real, ao documental, ao politico, mas
nem todos pretendem repensar o homem em seu devir histérico nem assumir, enquanto arte,
um compromisso ideoldgico com algum tipo de verdade.

Logo, um romance passadista é aquele que, sem mirar tal reflexdo, consegue alcangar a ilusao
da verdade que o discurso ficcional cria, a armadilha a qual o leitor ndo escapa, se desdobrando
sob o fascinio do discurso do verdadeiro, que ilusoriamente é capaz de reproduzir o presente
do passado. A essa estratégia poderiamos chamar “pacto de veracidade”: um pacto que abre “o
campo da possibilidade de escrita de qualquer objetividade” (LEPECKI, 1984, p. 20).

Contudo, o que de menos se pode acusar a obra saramaguiana é de que ela seja passadista
ou apenas escrita com base em um “pacto de veracidade”. Nao nos parece que a historia surja,
na sua obra, como simples elemento ou técnica capaz de criar no leitor o sentimento de estar em
contato com uma realidade historica plena.

Para Eduardo Lourengo, em O canto do signo (1994), a inscri¢ao do passado efetuada por
Saramago ndo é um simples capricho ou uma caracteristica sem significado na fic¢do, mas uma
maneira diferente do romance historico para quem o passado devia ser evocado como presente

no passado:

A optica de Saramago ¢ inversa: é o passado que é presente. A sua ficgdo nasce de um propdsito de
re-escrever uma historia que ja esta escrita, e que como tal se vive ou ¢ vivida enquanto verdade de
uma época ou de um mundo, ou da humanidade quando ela é a sua fic¢do ndo inocente (LOUREN-
GO, 1994, p. 41; grifos do autor).

Seguindo por essa reflexdo, ja nao estariam os romances de Saramago ao nivel da “fingida
veracidade” de que fala Maria Lucia Lepecki, mas do que Teresa Cristina chama de “fingimento
verdadeiro’, em que “prevaleceria o projecto de fazer histéria, numa espécie de pressentimento
e um longo vazio que um discurso histdrico falido foi incapaz de suprir” (SILVA, 1989, p. 28).
Saramago explicita, desse modo, o seu desejo de fazer histdria e de repensar a histéria portugue-
sa. Sera entdo possivel acreditar que uma nova histéria portuguesa estaria surgindo do discurso

literario de um autor consciente e estudioso da Histdria?
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Caminharemos por esta senda, acreditando no poder da ficgdo de produzir poderosas infe-
réncias histdricas sobre os siléncios passados, fazendo emergir, por meio da palavra poética, uma
histdria calada pela forca alienante da represséo institucionalizada. Portanto, explorando sua obra
romanesca com olhos mais atentos, seria possivel relativizar essa critica passadista e ideoldgica
em fungdo de densa experimentagio literaria que produz o escritor portugués, da qual, acredi-
tamos, sobressai a criacao de uma nova relagdo entre a narrativa histdrica e a narrativa ficcional.

A questdo sobre a qual queremos refletir ao analisar os romances de José Saramago é justamen-
te esta: em que medida a postura dos romances, voluntariamente histdricos, ¢, sendo inovadora,
pelo menos mais complexa do que outros projetos ficcionais que cobrem temas historicos? Para
responder a essa pergunta, veremos no decorrer deste artigo que as suas interpretagdes historicas
sao produzidas a partir do confronto entre os discursos institucionalizados (o balango da histo-
riografia) e os urdidos ficcionalmente (pratica indicidria), fazendo-nos crer que a intervengao

histérica de Saramago ¢ muito mais do que uma gratuita imitagdo do passado.

Da habilidade historiografica e indiciaria de José Saramago

O século XIX assumira, com relagdo a historia, pretensdes cientificistas paradoxalmente ut6-
picas, pretendendo transformar a histéria num todo fechado, exaurivel e objetivo. Essa concep¢ao
realista da historia, digno de passadistas, supde que o passado ¢ um real que cabe ao historiador
restaurar. Hoje, sabe-se bem que ¢ va essa expectativa de ressuscitar integralmente o passado.

Se quisermos desde ja transportar essa questdo para o contexto que nos interessa, diremos
que Saramago conseguiu, com alguns de seus romances, superar esse “historicismo romantico”
(REIS, 1986, p. 97), superacao que de certo modo é acompanhada por um refinamento de estraté-
gias literarias, por um lado abandonando o primarismo documental do Neorrealismo, por outro
lado “solicitando atitudes receptivas a altura desse refinamento, quer dizer, entendendo-o como
praxis que estético-literariamente revaloriza uma mensagem ideoldgica cuja eficacia injuntiva
ndo se deseja substancialmente afectada” (REIS, 1986, p. 100).

Por isso, ao ler suas obras com olhos mais atentos, “deparamo-nos com uma postura que nao
se restringe, unicamente, a tecer juizos sobre os fatos. A nosso ver, sua postura seria um pouco mais
abrangente [...]” (TESCHE, 2007, p. 17). A fecundidade do seu projeto reescritural da historia foi
relevada por Carlos Reis, que contempla a caligrafia saramaguiana como produgédo que “tem feito
da Histdria motivo de reflexdo e tema de reescrita; e nesse contexto cabe, naturalmente, observar
com alguma aten¢do o modo como José Saramago operou esse duplo e articulado movimento de
reflexao e reescrita” (REIS, 1994, p. 171).

Para construir esse movimento, José Saramago soube explorar aspectos como a presenca de
diferentes narradores, a alternancia da ordem cronoldgica e a mescla de personagens registradas

pela histdria com outras, anonimas ou absolutamente dissonantes dos estabelecidas como histo-
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ricamente verdadeiras ou documentadas. E para estabelecer um quadro probabilistico de alter-
nancias do passado, “José Saramago enxerga, por detras do que foi dito sobre os acontecimentos,
as marcas da ideologia e, ao reconstruir os episédios, demole velhas crengas e interpretagdes”
(TESCHE, 2007, p. 50).

Diante de tais consideragdes, compreendemos Saramago como herdeiro de uma primeira
tomada de consciéncia da impossibilidade de correspondéncia absoluta entre o passado e a his-
toria narrativizada. Tomada de consciéncia que faz parte de seu século, que percebe a historia
como instrumento de poder, como Nietzsche alertava desde o fim do século XIX. Em vista disso,
o filésofo Karl Popper, em The Poverty of Historicism (1957), tirou efetivamente essa disciplina
do pedestal de ciéncia intocavel ao desacreditar a possibilidade de previsdo do curso da histéria
pelo fato de as sequéncias de eventos nao serem cientificamente repetiveis (cf. POPPER, 1980).

Collingwood, por seu turno, em A idéia de histéria, exp0s a parcialidade da historiografia,
afirmando que o historiador esta limitado na fiabilidade, na exiguidade e na seletividade das
fontes, dependendo de uma “historical imagination” (COLLINGWOOD, 1986, p. 231), falivel e
subjetiva, para reconstruir um passado organizado a que ele chama de histéria. O movimento,
agrupado em torno da revista Annales: économies, societés, civilisations, também rejeitou a historia
dos acontecimentos (histoire événementielle) em prol de uma analise das estruturas subjacentes
a esses acontecimentos: “para os historiadores fundadores dos Annales, Lucien Lefebvre, Marc
Bloch e Fernand Braudel, o acontecimento é apenas a ponta do iceberg” (BURKE, 1992, p. 328).

Com as certezas historicistas abaladas, diversas correntes se estabeleceram dentro da his-
toriografia. Por exemplo, a histéria da vida privada, estudada por historiadores como Georges
Duby e Philippe Aries, a micro-histéria, consolidada por Edoardo Grendi e Giovanni Levi, e
a historia da cultura e das mentalidades, que tem como um de seus expoentes Roger Chartier.
Partindo de muitas dessas propostas, foram esmiucadas as possiveis configuragdes do tempo em
narrativas historiograficas e literarias, bem como os testemunhos involuntarios em documentos
oficiais passiveis de reconhecimento mediante uma investigacido detida nos pequenos indicios.

Nossa hipdtese é que estas sao as principais ligdes seguidas por Saramago ao produzir seus
romances de cunho histérico. Seus narradores sdo capazes de se moverem entre o geral e o
particular, o passado, o presente e o futuro, o coletivo e o individual, realizam a descrigao dos
amplos cendrios e a alusdo aos pequenos pormenores. Sua persegui¢ao aos rastros ou aos sinais
deixados pelo passado nos lembra bastante o paradigma indiciario postulado por Carlo Ginz-
burg nos ensaios de Mitos, emblemas, sinais, especificamente no capitulo “Sinais: raizes de um
paradigma indicidrio”

Nesse texto, o historiador italiano identifica o estabelecimento do paradigma indiciario como
possivel método cientifico de pensar a realidade histdrica, a partir de “um método interpretativo

centrado sobre os residuos, sobre os dados marginais, considerados alternativos” (GINZBURG,
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1989, p. 149). O foco recai sobre dados involuntarios, pistas deixadas sem intengdes, e que, lidos com
atengdo, poderiam constituir informagdes inesperadas sobre a forma de enxergarmos o passado.

O gancho deste método com a histéria documental e o projeto saramaguiano de reescrita do
passado parece bastante evidente: o escritor focaliza sinais, indicios involuntarios presentes nos
documentos, a fim de tentar compreender a0 menos uma parte da realidade infima a qual ele ndo
teve acesso imediato. Trata-se da formacdo de toda uma poética dos rastros que visa a condi¢iao
primordialmente histdrica de todo o romance, enquanto género remotamente ligado a histéria.

Nao ¢ dificil percebermos que Saramago atribui uma importancia extrema a semantica
dos registros, como disso atestam as epigrafes de suas obras. Se em Histéria do cerco de Lisboa
(1989) se pode ler “Enquanto nao alcangares a verdade, nao poderas corrigi-la. Porém, se a nao
corrigires, nao a alcangaras. Entretanto, ndo te resignes’, Ensaio sobre a cegueira (1995) oferece
uma frase ainda mais incisiva: “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara”

Nesse enigmatico ato de corrigir e reparar a historia, o processo e o devir histéricos nao sao
colados naturalista ou jornalisticamente no corpus da narrativa, mas “é a propria forma narrativa
desenvolvida por Saramago como diziamos, ¢ a forma narrativa que da unidade (e totalidade)
entre a estética propriamente dita e a historicidade contemplada no enredo das obras do autor”
(AGUIAR, 2010, p. 21-22).

E justamente nessa plurificacio infinita de perspectivas, nessa aceitagio ontoléogica do parcial,
do disperso e do fragmentario, que ocorre uma mudanca de paradigma. Esse novo paradigma diz
respeito aos agenciamentos discursivos que dao sentido ao passado, provocando uma multiplica-
¢do de interpretacdes, ou ainda de possibilidades de interpretacdes sobre o passado, e trazendo
uma visdo pluralista para a historiografia que, por sua vez, permitira que as diversas construgoes

discursivas da realidade passada sejam revistas e reconsideradas:

A Historia passa a ser concebida como um arcabougo de imagens que nunca sio fixas. Entre a versao
da tradigdo, o fato e o discurso presente, tudo nada mais ¢ do que um veemente “talvez”. O discurso
ergue-se, entao, como [...] uma atitude escritural manejadora da duvida, no que concerne a poten-

cialidade da Ficgdo em traduzir com propriedade o vasto campo do real (ROANTI, 2003, p. 105).

O projeto ficcional saramaguiano adota a historiografia como matéria constitutiva das
suas tramas narrativas, em que o fazer da histéria desagrega a ordem dos fatos e constroi outras
ordenagdes possiveis. Por isso, é preciso evidenciar que Saramago busca ndo necessariamente
mudar o passado em suas obras, mas sim desdobra-lo em meio a fic¢do que flui e da corpo aos
intersticios dos registros historicos: “O todo coerente apresentado nao ¢ nunca unidimensional,
mas uma trama multivariavel onde a possibilidade de agdo das personagens procura apresentar
o que pode condicionar ou amplificar conceitos e praticas sociais num determinado contexto ou
documento histérico” (AGUIAR, 2010, p. 20).
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Isso significa que a constata¢ao da limitacao de explorar o passado nao exclui a possibilidade
de tecé-lo e recrid-lo com o pouco que ha, com cacos, com ruinas e falhas, que s6 podem ser
explorados por uma arte de contar eivada por uma compromissada investigagdo. Defendendo
essa arte, Jacques Le Goff afirma que falar dos siléncios da historiografia tradicional nao basta,
afirmando que ¢ preciso ir mais longe: “precisamos questionar a documentagao histdrica sobre
as lacunas, interrogar-se sobre os esquecimentos, os hiatos, os espagos brancos e pormenorizados
da histéria.” (LE GOFE 2003, p. 15).

O passado portugués revistado: por tras dos muros da historiografia

Entre os romances saramaguianos que realizam essa arte investigativa encontram-se Levan-
tado do chdo, Memorial do convento, O ano da morte de Ricardo Reis, Historia do cerco de Lisboa
e A viagem do elefante. Os quatro primeiros foram publicados, respectivamente, em 1980, 1982,
1983 e 1989, ao passo que o ultimo foi publicado em 2008.

Tais obras romanescas, embora enfoquem momentos diferentes da histdria de Portugal e a
reconfigurem ficcionalmente de formas distintas, parecem realizar um balango historiografico
similar, bem como um enfoque indicidrio conferido a criagdo das personagens silenciadas pelas
versdes da histdria oficial, como trabalhadores, pessoas humildes e mulheres.

Em Histéria do cerco de Lisboa, por exemplo, Saramago cerca o processo de fundagao de
Portugal enquanto nagao, uma vez que a conquista de Lisboa aos mouros ¢ considerada um
dos momentos cruciais do estabelecimento do reino de Afonso Henriques e da consolida¢ido
do Estado lusitano. A reescrita da Historia do cerco de Lisboa é marcada, porém, por uma visao
questionadora e revisionista em rela¢ao a versao histdrica oficial.

Concedendo mais visibilidade aos mouros, tomando como personagens principais persona-
lidades histdricas sem relevo nas historias tradicionais e tentando reconstruir caracteristicas do
cerco e da cidade de Lisboa de 1147 com base em pistas presentes tanto em documentos quanto
na propria cidade, Raimundo Silva, revisor experiente, acaba por encarar a figura do detetive:
ele “protagoniza uma procura reconstrutiva: consulta e compara pistas, que agora sao fontes
documentais diversas; reconstitui, mental e fisicamente, trajectos dos intervenientes; ou expde
os passos da investigacao [...]” (ARNAUT, 2002, p. 332).

A atitude ressaltada por Ana Paula Arnaut, de tentar encontrar indicios e segui-los a fim de
construir uma visao, ainda que fragmentada, do passado, parece reverberar o indiciarismo de
Ginzburg, mencionado anteriormente. Como o historiador italiano, também Raimundo Silva
baseia sua reconstrugdo do passado em testemunhos involuntarios dos documentos e das marcas
arquitetonicas da propria cidade de Lisboa, que ele 1é como um livro aberto. Tudo comega quando

ele recebe como trabalho para revisdo um livro chamado “Histéria do cerco de Lisboa’, escrito
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por um historiador nao identificado. Ao iniciar a leitura desse livro e seu trabalho de revisao,
Raimundo inicia também uma jornada inesperada de abertura do tempo histdrico.

Ele percebe que a narrativa do livro em nada se diferencia dos demais ja lidos, pois conta-se
o episddio da histéria portuguesa na qual o rei Afonso Henriques, na tentativa de retomar Lisboa
dos mouros, que dominavam o local havia alguns séculos, pede a ajuda dos soldados cruzados que
estavam de passagem pela regido. Assim, a obra historiografica revisada por Raimundo Silva é tomada
no romance como uma mera repeticio das outras fontes, entre elas, eminentemente, o documento
atribuido ao relato testemunhal De expugnatione Lyxbonensi, do cruzado Osberno de Bawdsey.

O narrador, de fato, se refere mais vezes a Osberno como o autor de cuja obra mais se teria
utilizado o historiador revisado por Raimundo Silva: “[...] a informacéao ¢é de boa origem, diz-se
que directamente do célebre Osberno” (SARAMAGQO, 1989, p. 124). Todavia, ja enfadado ao
longo da leitura, o revisor se sente constrangido e imbuido de uma missao: mudar a histéria do
consagrado episodio portugués. Raimundo coloca um NAO no lugar onde se diz que os cruzados
ajudaram os portugueses. Nao fora o historiador em si que o indignara, mas sim a mesma histo-
ria por ele contada, sem uma problematizagdo, sem apresentar contradi¢des, como se o passado
fosse uno, linear e imaculado.

Contudo, ndo se engane o leitor que achar que tal ato seja extremamente radical. A quebra
dessa linearidade ¢é feita com o mais vivo sabor documental, pois o proprio Osberno, que teria
sido testemunha presencial, participante como cruzado do cerco de Lisboa, deixa escapar, por
exemplo, um ponto de discordancia entre os seus pares: “[...], foi decidido que duzentos cava-
leiros com quinhentos pedes seriam enviados a Almada para a saquearem. A hora de fazerem a
travessia, os colonienses e os flamengos, por ma vontade ou por receio, ou por outro motivo que
nao conhego, retiraram os seus do nosso grupo para nao atravessarem” (OSBERNO, 1957, p. 346).

Diante dessa pista documental, a propria Maria Sara, sua editora chefe, lhe sugere escrever
uma historia diferente sobre o cerco de Lisboa a partir daquele “ndo”, dando continuidade e es-
crevendo como poderia ter sido o passado portugués nessa chave negativa. Atentemo-nos a este
ponto, pois ndo se tratara de outro mero trabalho de revisao, mas sim de um processo de reescrita.
Saramago, por meio de sua personagem protagonista, mostra-nos que nao se pode construir uma
histéria de forma isenta, de modo que apenas se reproduzam outras fontes do passado como o
faz o trabalho do historiador entregue para revisdo a Raimundo, pois ha na histdria a implicagdo
de quem a registra.

Em certa passagem, Saramago explicita muito bem essa problematica da parcialidade das fontes:

[...], o mal das fontes, ainda que verazes de intengdo, esta na imprecisdo dos dados, na propagacao
alucinada das noticias, [...] e, decorrente desta como que multiplicagdo de esporos, da-se a prolifera-
¢do das proprias fontes segundas e terceiras, as que copiaram, as que o fizeram mal, as que repetiram

por ouvir dizer, as que alteraram de boa-fé, as que de ma-fé alteraram, as que interpretaram, as que
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rectificaram, as que tanto lhes fazia, e também as que se proclamaram tnicas, eterna e insubstituivel
verdade, suspeitas, estas, acima de todas as outras (SARAMAGQO, 1989, p. 124).

Nao se trata, portanto, de negar a histéria maior, mas sim quebrar-lhe a hegemonia e trazer a
tona a heterogeneidade dos acontecimentos de modo que nada seja imposto como verdade tnica.
A negativa da ajuda estrangeira pelo fato de que alguns cruzados demandavam grande parte do
saque de Lisboa, enquanto Afonso Henriques desejava manter todas as riquezas da cidade em
poder dos portugueses, traduz parte da tensdo verossimil de uma possivel negociagao entre as
partes, envolvendo a questao do cerco: “naquele trogo de frase em que D. Afonso Henriques [...]
tenta convencer os cruzados a fazerem a opera¢ao pelo mais barato” (SARAMAGO, 1989, p. 128).

A verossimilhanca dessa interpretagao de Saramago vem do fato de que, nesse momento
histérico, a longa batalha contra os arabes ainda nao havia permitido ao rei portugués tamanha
ostentagdo. Sendo assim, qualquer ajuda que viesse dos cruzados deveria ser por motivagdo apenas
religiosa, e para isso servia a fama da batalha de Ourique, em que o rei teria sido abengoado divi-
namente antes de guerrear. Todavia, os cruzados se mostram menos religiosos e mais gananciosos
perante o projeto de reconquista cristd da Peninsula Ibérica, estabelecendo a ocupagdo somente
mediante o ganho de boa parte do que fosse saqueado dos mouros.

No entanto, o que faz mais sucesso entre as cronicas é a leitura de que havia um plano prévio
para a expedi¢ao de cruzados que passaria pela costa portuguesa e que culminaria com o ataque
a Lisboa, sendo logico que a participagao dos cruzados no cerco tivesse sido planejada anterior-

mente, a pedido de D. Afonso Henriques ao clero:

Ora, todos os problemas abordados, quando pensados de forma geografica e do ponto de vista do
desenvolvimento do processo ndutico, mostram bem que é preciso procurar outras explica¢des para
além daquelas que os cruzados nos dao [...] (BORGES, 2013, p. 143).

Apesar dessa historiografia inconclusa e da propria negagao de Raimundo Silva, os cruzados
marcam presenga no romance e nos documentos historicos, desempenhando papeis relevantes
na narrativa histérica. Os estrangeiros, apresentados como “colonenses, flamengos, bolonheses,
bretdes, escoceses e normandos” (SARAMAGO, 1989, p. 48), dividem-se em dois grupos, to-
mando o escritor uma atitude equilibrada referente as diferentes versdes da histéria: um grupo
favoravel a permanéncia em terras portuguesas, outro partidario do prosseguimento da viagem
rumo a Terra Santa. O primeiro argumentava que “lancar fora da cidade a estes mouros e fazé-la
cristd seria também servigo de Deus” (SARAMAGO, 1989, p. 47).

Ja o segundo grupo, tendo como porta-voz o cavaleiro Guilherme Vitulo, queria que “fossem
os portugueses sozinhos ao combate, pois ja tinham segura a vitéria e Deus lhes agradeceria a
oportunidade de provar o Seu poder, esta e tantas vezes quantas para isso vier a ser solicitado”

(SARAMAGO, 1989, p. 155). Parece haver aqui uma preocupagdo bastante relevante no romance
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saramaguiano com o que ¢ preconizado pela historiografia tradicional, mesmo havendo muitos
questionamentos acerca da relagdo entre historia, crenca e verdade.

O fato de ter mantido os cruzados na narrativa, e de ter posteriormente apresentado deta-
lhes do sucesso de alguns deles em terras lusitanas, esta intimamente relacionado ao legado da
histéria tradicional e ao poder do passado sobre a narrativa ficcional: “Embora, portanto, negue
um importante evento da histéria portuguesa, o revisor ainda se submete a ela e a suas evidéncias
mais palpéveis (REDU, 2015, p. 98).

O estudo historiografico calcado no paradigma indiciario privilegia esse desdobramento
poético dos fendmenos marginais, intemporais ou negligenciaveis, e é capaz em certa medida
de tangenciar uma realidade parcialmente complexa, que parte da analise de casos delimitados,
contestando nogoes solidificadas sobre fatos e épocas. Portanto, é nos detalhes dissonantes entre
diferentes textos historiograficos que recai grande parte do ceticismo da instancia narrativa sa-
ramaguiana em relagdo a verdade histérica autenticada pela documentagéo.

Refazer o percurso e reinterpretar os fatos é penetrar numa zona marcada pela davida, pela
incerteza, mesmo diante de documentos tomados como auténticos. Essa espécie de refluxo de
interpretagdes historicas ocorre também em outro romance de Saramago, intitulado A viagem
do elefante, no qual o escritor elege mais uma vez a histéria como matéria para a sua narrativa,
avanc¢ando para a metade do século XVTI: trata-se da historia de um elefante a atravessar a metade
da Europa. A curiosidade de nossa analise inicia-se com a constata¢ido de que os dados histdricos
sobre a viagem desse animal sdo raros. Vejamos em partes o contexto desse episodio.

O projeto hegemonico de D. Manuel, o Venturoso, por meio da expansao maritima, refletiu-
-se na propaganda do poderio das terras coloniais conquistadas por meio da exibi¢do de animais
exdticos por toda a Europa: um elefante branco foi dado de presente ao Papa Ledo X em 1514,
e, no ano seguinte, um rinoceronte também foi enviado para Roma. Em continuidade a essa
propaganda politica lusa, Dom Jodo III, rei de Portugal e Algarves, esposo de dona Catarina de
Austria, ofereceu, no ano de 1551, ao arquiduque austriaco Maximiliano II, genro do imperador
Carlos V, um elefante que viera de Goa, acompanhado de seu tratador. Chegamos aqui ao enredo
do texto saramaguiano em questao.

De Lisboa, pela Espanha, desembarcando em Génova, passando pelos Alpes do Tirol até a
chegada triunfal em Viena, a passagem do elefante, denominado Salomao, causou admiracéo, e
permaneceu na memoria e em litografias. Apesar das raras referéncias historicas dessa viagem,
o escritor explora esse caso delineando o intenso imaginario religioso da época e tece, em alguns
episddios, referéncias precisas aos movimentos da Reforma Protestante e da Contrarreforma que
eclodiram ao longo do século XVI europeu.

As personagens historicas, como o rei de Portugal Dom Joao III ou o arquiduque austriaco
Maximiliano II, ndo sao os protagonistas do romance; esse papel cabe ao elefante Saloméo e seu

cornaca indiano Subhro. Dessa forma, observa-se que o fluir da narrativa alterna-se entre vozes
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recortadas do registro histdrico oficial e vozes marcadas pela construgéo ficcional. A trajetéria
realizada pelo elefante obedece, de fato, as ordens expressas pelo rei Dom Joéo III e pela rainha
Catarina, quando decidem usar o animal para tardiamente “presentear” o arquiduque austriaco
pelo seu casamento.

Aquele que conduz o elefante, o cornaca Subhro, ndo possui uma identidade marcada no
registro historico, mas, na trama narrativa, revela-se como uma voz dissonante dos discursos da
tradicao historica ocidental. Desse modo, amplia-se o referente da historia a outros aspectos que
ndo foram circunscritos explicitamente no &mbito publico e politico. Historias inferidas da vida
privada da corte portuguesa somam-se a essa pequena histéria de personagens desconhecidas,
cujas experiéncias pessoais resgatam aspectos da vida cotidiana do periodo assinalado.

As histdrias insignificantes, mesmo a da vida privada real, deveriam ser oficialmente apagadas
da memoria. Porém, do ponto de vista do narrador de A viagem do elefante, “[...] o passado é um
imenso pedregal que muitos gostariam de percorrer como se de uma auto-estrada se tratasse,
enquanto outros, pacientemente, vao de pedra em pedra, e as levantam porque precisam saber
o que ha por baixo delas” (SARAMAGO, 2008, p. 33).

Saramago investe assim na quase oculta historia de um elefante indiano maltratado nas cortes
europeias. Essa releitura de tao fragil evento é mostrada primeiramente com a inversao simbdlica
do ato de congratular Maximiliano com o animal, tomando tal presente como um cavalo de Troia.
O presente de grego é anunciado nas cenas que cobrem os bastidores do casal real portugués, em

que fica explicita a vontade de despachar o animal a qualquer custo:

[...], Temos o salomao, Qué, perguntou o rei, perplexo, [...], E para que quero eu aqui o elefante, [...],
Para o presente, senhor, [...]. Parece-me uma ideia interessante, E mais do que interessante, é uma
ideia boa, é uma ideia excelente, [...], ha mais de dois anos que esse animal veio da india, e desde
entdo nao tem feito outra coisa que nao seja comer e dormir, a dorna da agua sempre cheia, forragens
aos montdes, é como se estivéssemos a sustentar uma besta a argola, e sem esperanga de pago, [...],
Entdo que va para viena, [...] (SARAMAGQO, 2008, p. 13-14).

Posterior a essa cena, segue-se a aparente tristeza do casal real no dia da despedida publica
do animal, explorando mais uma vez com a ironia os subterftugios daquele ato real: “O rei fez um
gesto a impor siléncio, [...], ndo imagina as perturbagdes que tem originado entre nds a partir
do dia em que decidi da-lo ao arquiduque, creio que, no fundo, ninguém aqui quer que ele se va,
estranho caso, [...]” (SARAMAGO, 2008, p. 28).

Mesmo com a troca de dono, o cornaca segue desempenhando papel central na narrativa,
cabendo a ele escolhas que podem afetar diretamente a politica religiosa dos paises mais poderosos
da Europa de entdo. O momento mais adequado para ilustrar o poder deste oculto funcionario

¢ aquele em que, acampados em Padua, a espera de que o arquiduque Maximiliano cumpra sua
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agenda politica na vizinha Veneza, o cornaca é assediado pelo bispo local, que tenta convencé-lo
a forjar um “milagre” performatizado pelo elefante, que se ajoelharia espontaneamente em frente
a porta da Basilica de Santo Antonio de Padua. Nas paginas que se seguem, o cornaca colaborara
na fabrica¢ao do milagre exigido pelo sacerdote, que tem essa ideia motivado pela necessidade
de combater o “estrago causado por Lutero” (SARAMAGO, 2008, p. 189).

Vemos entao como “o cornaca esta proximo do centro do poder, sendo, neste caso, manipula-
do pelos poderosos” (VENTURA, 2010, p. 201-202). Outro episodio, aparentemente secundario,
que expressa bem o dificil convivio com a diferenca cultural e, especificamente, religiosa, regis-
tra-se quando Subhro, embora fosse considerado cristdo porque fora batizado, ndo se intimida
diante do comandante portugués e da propria inquisi¢do ao contar as historias de seus deuses

hindus aos integrantes cristaos da caravana, dentre eles Ganeixa, o deus com cabeca de elefante:

[...], quando Siva ordenou [...] ao seu exército celestial para que tomasse a cabega de qualquer criatura
que encontrasse dormindo com a cabega na dire¢ao norte. Encontraram um elefante moribundo que
dormia desta maneira e, ap6s a sua morte, cortaram-lhe a cabega. Regressaram aonde estavam siva
e parvati e entregaram-lhe a cabega do elefante, a qual foi colocada no corpo de ganeixa, trazendo-o
de novo a vida (SARAMAGO, 2008, p. 72-73).

A reagdo imediata de um dos soldados portugueses foi de contestagdo, pois para ele a histéria
de Ganeixa ndo passava de uma historia da carochinha. Mas para o cornaca indiano, a narrativa
biblica sobre a morte e a ressurreicao de Cristo é que deveria ser inserida em tal classificacao
fantasiosa. Ao ser repreendido pelo comandante portugués por suas palavras, o cornaca mais uma
vez ndo se deixa intimidar, respondendo que narrou apenas o que lhe fora solicitado e, a seguir,
acrescenta que também néo acreditava no “conto do menino de sabdo”. As figuras de Ganeixa e
de Jesus Cristo sdo, portanto, confrontadas (TREVISAN; ATIK, 2010, p. 16).

Salomao morreu quase dois anos depois, foi esfolado, e suas patas dianteiras foram transfor-
madas em recipiente para bengalas, bastoes, guarda-chuvas e sombrinhas, que foram colocados
na entrada do palacio do arquiduque. Diante desse fim, o narrador conclui: “Como se vé, a Sa-
lomao nao lhe serviu de nada ter-se ajoelhado” (SARAMAGO, 2008, p. 255). O conarca recebeu
vultuoso pagamento pelos seus servigos prestados a coroa austriaca, comprou uma mula e um
burro, e anunciou que regressaria a Lisboa; no entanto, nada mais se soube dele.

Saramago considera esse desfecho uma imagem que nos transmite, no fundo, como a vida
¢ va e fragil, tendo como preocupagdo maior uma reflexao sobre a humanidade e alteridade no
século XVI, em que o diferente era tratado tal qual um animal exdtico sem valor algum para
as autoridades. Logo, percebe-se que de um lado, contempla-se o vigor do povo, a for¢a das
personagens populares, andnimas, ausentes da historia oficial. De outro, a hipocrisia do clero

e a debilidade da nobreza, retratados em rituais aparentemente solenes que sdo desconstruidos
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pelo narrador por meio das inferéncias realizadas a partir da prépria seletividade do discurso
institucionalizado da época.

Em Memorial do convento, a representagao da histéria também ultrapassa as restritas e difusas
propor¢oes de uma mera cor local e parece-nos legitimo refletir brevemente sobre o significado
dessa emergéncia do tecido historico no romance. Trata-se, a principio, de um memorialismo
repensado e reutilizado a luz das circunstancias historico-culturais que envolvem Memorial do

convento € o0 seu autor:

Um memorialismo que, ndo postergando a difusa componente histérica inerente ao seu estatuto,
privilegia também e inevitavelmente a componente subjetiva que lhe é caracteristica: activagdo da
instdncia memorial conduz a evocagéo prioritaria daquilo que a memoria conservou; seja essa me-
moria a do Convento, seja a de um autor memorial de uma testemunha presencial, subsiste o que

aqui é fundamental: o caracter parcelar da memoria, [...] (REIS, 1986, p. 94-95).

Compreendido dessa forma, Memorial do convento adota estratégias discursivas capazes de
repensar a historia por um registro, “o memorial, favorecendo o investimento ideolégico préprio
de uma praxis cultural que sem esse investimento nao faria sentido” (REIS, 1986, p. 95). A obra
situa-se temporalmente no século XVIII, tempo de D. Jodo V, tempo de Mafra. E este templo
divino que figura o titulo da obra nos remete a uma longa tradicao religiosa, visto que “desde os
principios do século XVII os franciscanos tentavam arrecadar fundos para a construgdo de um
grande convento na vila de Mafra” (SILVA, 1989, p. 43).

A oportunidade parece surgir no ano de 1711, quando, depois de esperar cerca de trés anos
o nascimento de um herdeiro que lhe daria D. Mariana de Austria, D. Jodo V decide aceitar a
sugestdo de Frei Antonio, um dos membros da Ordem Franciscana de Santa Maria de Arrabida,
que foi mandar construir um convento caso Deus lhe concedesse um herdeiro: “D. Jodo, quinto
do nome na tabela real, ira esta noite ao quarto de sua mulher, D. Maria Ana Josefa, que chegou
h4 mais de dois anos da Austria para dar infantes & coroa portuguesa e até hoje ainda nao em-
prenhou” (SARAMAGO, 2013, p. 11).

A exemplo de Mafra, D. Jodo V esbanjou o ouro da coroa com edificagdes e suntuosidades
religiosas que ndo beneficiavam quase ninguém. Tal megalomania é bem ilustrada pela cons-
trugdo do convento em Mafra ou ainda pelo fato desse rei ter mandado rezar “700 mil missas”
(SILVEIRA, 2008, p. 37) a realeza lusitana. Nimeros que nos mostram a ostentagao inerente aos
poderosos, o que prejudica o povo que perdia a vida ou partes do corpo para levantar arranha-
-céus ou defender interesses particulares.

Na historiografia acerca desse reinado, ha divergéncias nas consideragdes feitas pelos auto-
res, pois alguns o louvam e outros poucos o questionam. O historiador Jodo Ameal, com a obra

Historia de Portugal: das origens até 1940, é um desses poucos autores que questiona o reinado
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do periodo apreendido pelo Memorial do convento. Ameal registra: “Despendem-se em Mafra,
durante treze anos, uma duzia de milhdes de cruzados anuais? Bem empregados sao!” (AMEAL,
1968, p. 464). O que Ameal denuncia com ironia é que, de acordo com a propria histdria oficial,
quem se beneficiou com a famosa construcio foi D. Jodo V, que teve seu nome coroado por ser
um rei que concretizou essa e muitas outras construgdes palacianas pelo pais, ndo se importan-
do com as ruins condigdes de trabalho e o sofrimento do povo portugués, nem para o emprego
dessas construgdes para o bem social.

Por isso, o Memorial do convento situa-se no tempo de D. Jodo V, mas logo se nos revela
como uma leitura pelo avesso, se tomarmos como ponto de partida o que é narrado nos manuais
de histdria sobre essa época. O relato inicia-se com a figura do rei e da rainha; entretanto, ao
dar prosseguimento a leitura, percebemos que Saramago tem a intenc¢do de ironizar o poder da
corte real. Nao ha amor entre o rei e a rainha. O que ha é apenas o cumprimento de rituais, de
obrigagdes, nos parecendo D. Jodo IIT o conarca de sua esposa animalizada, tratada apenas como
uma parideira.

Por ser o rei uma personagem histérica eminente, jamais a historia oficial contaria suas
intimidades. Esses e outros fatos, por si s6, ao serem contados por Saramago, ja podem ser con-
siderados como uma pratica inferencial que da margem a toda uma histéria da vida privada da
realeza lusitana. Ademais, no decorrer da narrativa, a histdria desse rei vai sendo ironizada por
meio da inclusdo de dados que nao fariam parte do discurso oficial, como o fato de o rei sequer
conseguir montar pecas de uma miniatura da Basilica de S. Pedro ao planejar a constru¢ao do
convento de Mafra: para isso, precisa da ajuda de seus camaristas.

O caminho do Memorial do convento de José Saramago é exatamente esse: o de duvidar dos
monumentos tradicionalmente aceites, a comegar pela imagem do casal real, buscando para isso
a visdo de uma historia que ndo coloca o rei como sujeito da agdo na edificagao do convento de
Mafra: o romance questiona, justamente, o fato de D. Jodo V ser mencionado pela histéria como
0 seu construtor.

Baltasar e Blimunda, protagonistas desse romance, serdo, assim, o casal que metonimicamente
guiara os segredos dos operarios humilhados, dos escravizados, dos banidos e dos condenados:
“O narrador desloca o eixo tradicional de leitura do passado, comprometido com a nobreza e
o clero, deixa emergir o povo e ai elege os seus novos herdis, nomeia-os quando o siléncio da
histdria vitoriosa tentara encobrir os seus nomes” (SILVA, 1989, p. 34). E com o ex-combatente
Baltasar e a feiticeira Blimunda que encontramos a forga transgressora dos cédigos culturais da
época, inaugurando um conjunto de histodrias alternativas a glorificante historia da realeza.

A unido do casal marginal ndo se ressente da auséncia de um herdeiro, talvez porque tenham
descoberto a plenitude no encontro a dois, priorizando o erotismo e nao apenas a fertilidade.
Apesar de anonimas, ou inventadas como quer a critica mais cliché, as personagens sdo formadas

com base na histdria coletiva dos campesinos lusitanos do século XVIII. Baltasar, por exemplo,
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suscita o contexto da Guerra de Sucessao,’ guerra em que perde a mao esquerda e, por isso, “é
mandado embora do exército por ja ndo ter serventia” (SARAMAGO, 2013, p. 35), condenado,
assim, a pedir esmola “por ser pouco o que pudera guardar do soldo” (SARAMAGO, 2013, p.
35). A situagao precaria da populagio é, dessa forma, metonimicamente representada por essa
personagem.

O século XVIII europeu foi um século de luzes, e a Peninsula Ibérica, embora encoberta
pelo manto sombrio da Inquisigdo, nao ficou de todo isenta desse contato com a euforia cientifica
europeia. Em Portugal, o romance de Saramago nos remete a esse contexto por meio de figuras da
ciéncia como o padre Bartolomeu Louren¢o de Gusmao, também conhecido por Padre Voador,
que em 1709 apresentou ao rei de Portugal, D. Joao V, uma peti¢ao de privilégio na qual dizia
haver inventado um aparelho voador. O rei parece ter-se deixado interessar por tal invento. Muita
lenda, com efeito, envolve os inventos desse curioso padre.

Além de “Voador”, o padre Bartolomeu de Gusmao foi grande orador sacro, porém intrigas e
difamagdes obrigaram-no a fugir para a Espanha, onde acaba por morrer tempos depois, segundo
alguns historiadores, afetado das faculdades mentais. A principal acusagdo que o teria levado ao
exilio, a loucura e a morte era a de simpatizar com cristdos-novos perseguidos pelo Santo Oficio,
além de querer voar numa época em que somente aos anjos tal era permitido: “Pois faz dois anos
que voei, primeiro fiz um baldo que ardeu, depois construi outro que subiu até o tecto duma sala
do paco, [...], O homem primeiro tropeca, depois anda, depois corre, um dia voard, responder
Bartolomeu” (SARAMAGO, 2013, p. 63).

O padre Gusmao de Saramago parece ter mais fé na ciéncia do que na inspiragdo crista da
té. Por vezes, “procura unir as teorias antigas da fisica medieval do éter como quinta-esséncia do
mundo com a eletricidade presente no ambar e o eletromagnetismo do ima” (SANCHEZ, 2011,
p. 119). Empreendendo viagens aos Paises Baixos atras de ideias (ou do proprio éter) para fazer
funcionar sua maquina voadora, o romance faz valer os possiveis contatos do padre Bartolomeu
Loureng¢o com os judeus e misticos mais importantes da Europa de entdo, fazendo jus ao medo
e a repressdo que essa personagem vivera até a sua partida para Toledo,* onde faleceu.

O proprio romance se constroi a partir da tensdo entre o sagrado e o herético, através da
eleicdo de dois temas que serao objeto da histdria: o convento e a passarola. O primeiro, apesar
das dores, das injusticas e das mortes que acarreta a populagdo operaria, esta investido, a priori,
pela tradi¢ao, de um carater sagrado, pois serd a casa de Deus, convento de franciscanos, nascido

da promessa do rei e prémio pelo nascimento do herdeiro do trono luso.

> O século XVIII portugués, no ambito politico, desperta com a guerra de sucessdo da Espanha, que se inicia em 1704 e dura
oito anos, sendo o motivo a disputa pelo trono espanhol, vacincia que ja se delineara antes mesmo da morte do rei Carlos II
em 1699, pois ele ndo deixara herdeiros diretos.

*  Para maiores informagdes acerca da biografia do padre Voador, ver TAUNAY, Afonso de E. Bartolomeu de Gusmdo: inventor
do aerostato, a vida e a obra do primeiro inventor americano. Sdo Paulo: Leya, 1942.
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Ao lado do convento ha, entretanto, a passarola, sonho de conquista e de poder sobre o ain-
da ndo conhecido, dominio do ar, ascensao ao céu. A gldéria do convento, a sua vitdria aparente,
com a basilica consagrada, se desdobra, portanto, em elementos da histéria dos imagindrios e de
histéria do trabalho e da vida popular. Esse cruzamento de temas calcado na historiografia e no
paradigma indicidrio privilegia os fendmenos marginais, intemporais ou negligenciaveis, sendo
capaz, em certa medida, de remontar partes de um passado intimo e complexo, embasado na
exiguidade das fontes disponiveis.

O narrador de José Saramago, nesse e nos outros romances aqui revisitados, quando visita o
passado, “opta por uma escrita democratica, que retira do texto o tom panfletario de alguém que
tudo sabe e recita uma licdo, em prol de vozes multiplas, e por vezes conflitantes, [...]” (SILVA,
1989, p. 266). Esse transito seméntico, que se inicia pelos desdobramentos indicidrios dos roman-
ces, marca a unidade de um verdadeiro projeto poético que, sem nascer necessariamente de um
plano preestabelecido, orienta-se por uma mesma perspectiva nova da historia que extrapola,
sobretudo, a insistente dicotomia entre verdade e ficcao.

E com esse transito de sentidos histéricos que se opera uma marcha libertadora em que se
permite a convivéncia de ambiguidades e diferengas que se instalam no ato de significar o passado,
proliferando por meio do romance uma releitura critica que nao se quer isentar da ideologia, do
imaginario e da paixdo que abrigamos e sim contempla-las em suas mais curiosas afinidades e

relacoes.
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Resenha

FREITAS, Manuel de. Incipit. Lisboa: Averno, 2015.
Tamy de Macedo Pimenta (UFF)

Publicado em 2015 pelo poeta e critico portugués Manuel de Freitas,' Incipit indica, desde
seu titulo — que consiste na palavra latina que corresponde a terceira pessoa do singular do ver-
bo incipére (“iniciar, principiar”) -, sua proposta como livro, logo explicada pelo autor na nota
prévia: “Foi minha inten¢ao neste livro comentar algumas das mais vigorosas estreias poéticas
ocorridas em Portugal durante o século XX” (p. 9; grifo do autor).

O realce dado ao pronome indeterminado ndo é mero acaso, ja que, como ocorre em qualquer
gesto critico, as vozes poéticas presentes em Incipit foram escolhidas segundo alguns critérios
de Freitas, que continua a nota justificando “a auséncia de certos poetas maiores desse mesmo
periodo” (p. 9) com falsas partidas (como nos casos de Eugénio de Andrade e Anténio Franco
Alexandre), processos incessantes de reescrita (como em Carlos de Oliveira) e, finalmente, com o
fato de o poeta-critico ter-se mantido restrito a sua prépria biblioteca, uma vez que, nas palavras
deste: “ndo frequento bibliotecas publicas nem gosto de pedir livros emprestados, socorri-me
apenas dos titulos que, ao longo dos anos, consegui acolher na minha biblioteca pessoal” (p. 9).

Assim sendo, estamos diante de um assumido critério de recolha pessoal, o que permite,
além do acesso proporcionado pelo préprio livro a informagdes e fragmentos de 14 estreias po-
éticas de vozes portuguesas do ultimo século, entrever certos aspectos que, por meio do estudo
dessas vozes, sao ressaltados e valorizados por Manuel de Freitas a vista de seu préprio trabalho
poético-critico. A escolha dos poetas, por si s6, ja nos fornece indicativos das caracteristicas que
interessam a Freitas por meio de um variado grupo que vai dos anos 1940 aos 1990 e em que, se
por um lado encontramos nomes incontornaveis como Jorge de Sena e Herberto Hélder, tam-
bém deparamos com outros menos conhecidos e por vezes esquecidos pela critica, como José

Antonio Almeida.

' Poeta, tradutor, critico literario e editor nascido em 1972 no Vale de Santarém, Portugal. Publicou seu primeiro livro de po-
esia, Todos contentes e eu também, em 2000 e atualmente retine varios livros de poesia e alguns de ensaios, como Pedacinhos
de ossos (2012). Em 2002 organizou a antologia Poetas sem qualidades. E codiretor da revista Telhados de Vidro e dirige as
editoras Averno e Paralelo W. Além disso, escreve sobre livros no jornal Expresso e tem colaboragao dispersa em vdrias revistas
literarias portuguesas.
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