“CHEGA MAIS PERTO
E CONTEMPLA AS PALAVRAS”

— Evocacao de Rodrigues Lapa

Angela Beatriz Faria

Em 1997, fui convidada pela professora e colega Gilda Santos (estimada e
incansdvel guardia dos memordveis vultos portugueses) para dar uma palestra
em um Curso de Extensio, na Faculdade de Letras, da UFR], intitulado: Olhares
entrecruzados: presengas portuguesas no Brasil do século XX. A mim coube-me
a honra de falar sobre Fidelino de Figueiredo e Rodrigues Lapa — nomes que
ressuscitaram em mim lembrangas universitdrias e afetos herdados.

Do primeiroja muito se tem falado e, entre as diversas vozes elogiosas, desta-
cam-se as dos professores Cleonice Berardinelli (Falas..., UFR], 1994) e Antonio
Soares Amora (Conwvergéncia Lusiada,n°8, Ano V).

Sabe-se que Fidelino de Figueiredo nasceu em Lisboa, em 1889 e morreu em
1967. Ensinou em varias universidades européias e americanas e na USP; inau-
gurou o ensino de Literatura Portuguesa nas Faculdades Brasileiras (Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP e na Faculdade de Filosofia da Universi-
dade do Brasil, no Rio de Janeiro).

Quanto a Manuel Rodrigues Lapa divulga-se que foi professor, fildlogo nota-
vel, estudioso da lingua em todas as suas amplitudes e dos documentos escritos
que servem para documenta-la, e escritor . Nasceu em Portugal, em 1897. Sobre
ele os dados biograficos escasseiam e registra-se uma passagem sua pela Uni-
versidade Federal de Minas Gerais. Entre as suas obras destacam-se: A politica
do idioma ¢ as Universidades, Estilistica da Lingua Portuguesa (1% ed. 1945; 5°
revista e ampliada, Rio de Janeiro, Livraria Académica, 1968); Das origens da
poesia lirica em Portugal (Lisboa, 1930) ¢ Ligoes de Literatura Portuguesa —
Epocn Medicval (Lisboa, 1934,1". ed.; 8 " ed., Coimbra, 1973). E desta ultima que
passaremos a falar, neste artigo, apés uma breve introdugao.
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Por ocasidao do convite feito, imediatamente surgiu uma questao premente:
De que maneiraa memoria do sujeito contemporaneo deve resgatar apresengae
aimportancia desses dois grandes mestres portugueses, dedicados a Linguae a
Literatura? E ocorreu-me, portanto, iniciar a aula citando umaepigrafe capaz de
uni-los e que remeteria ao seu oficio. Recorri ao inesquecivel Carlos Drummond
de Andrade, citandoalguns versos do poema “Procura da Poesia”, inserido em
A rosa do povo:

Penetra surdamente no reino das palavras.
Ld estdo os poemas que esperan ser escritos.
Ei-los sds e mudos, eni estado de diciondrio
Chega mais perto e contenpla as palavras
Cada uma

Tem mil faces secretas sob a face newutra.

Detenhamo-nos nestes versos, especialmente em algumas palavras-chave
ou frases-nucleadoras, como, por exemplo, “palavras” e “poemas que esperam
ser escritos” e pensemos também em “textos literarios” a serem decifrados, co-
mentados, interpretados por autores que projetam claridade sobre a escuridao
onde livros jazem a espera da compreensao dos pésteros. Observem que os poe-
mas ou livros encontram-se em “estado de diciondrio” ou de laténcia a esperade
um sujeitocriativo, transformador do real e ativador do Iéxico, capaz de “chegar
mais perto e contemplar as palavras.” Ao empreender a prdxis de leitura desco-
bre que “cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra”, cabendo, portanto,
a esse sujeito-leitor, amante decifrador de textos alheios, estabelecer o vinculo
secreto entre olhar e conhecimento, lembrando que a visdo concentra em si a
inteligéncia e as paixdes, uma vez que olliar é, ao mesmo tempo, sair de si e
trazer o mundo para dentro de si. E exatamente isto que fizeram os autores
citados. Tanto Fidelino de Figueiredo quanto Rodrigues Lapa, desvendaram ou
clarificaram o vinculo secreto entre olhar e conhecimento, ao se debrugarem
sobre os aspectos da cultura, da Histdria, da Literatura Portuguesa e da Teoria
Literaria (denominada, hoje, Ciéncia da Literatura). Se resgatarmos a origem
etimolégica de determinados termos, observaremos a precisa e conscienciosa agao
desses professores portugueses consubstanciada em sua produgéo intelectual e
visdo de mundo, uma vez que t/éoria significa agio de ver econtemplar; tiiéorein
é contemplar, examinar, observar, meditar; t/iéorena assinala o que se pode con-
templar, regra, espetaculo e preceito a ser visto pelo théo ros, ou seja, espectador.

Ap0s essas consideragOes sobre o olhar tedrico, inquicto e erudito dos inte-
lectuais portugueses visitantes do Brasil, iremos nos deter em uma das obras
citadas, da autoria de Rodrigues Lapa, a saber, Ligdes de Literatura Portuguesa

Epocn Medieval, enfatizando o peculiar olhar do autor sobre a literatura
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galego-portuguesa do ponto de vista linguistico, histdrico-social e literédrio, ca-
paz de preencher lacunas no nosso aprendizado académico. Trata-se de um
olhar critico e cognoscente que desvenda outros olharesinerentes a época medie-
val, tais como o olhar desejante dos trovadores, capaz de perfazer a sintese entre
o amor platénico e a erdtica latina ou o olhar possuidor da duplicidade: conces-
sdo/recusa, atragao/afastamento tipico do heréi Galaaz.

O proéprio indice do livro citado condensa o percurso critico: I. A cultura
trovadoresca, II. O problema das origens liricas (teses ardbica, folclérica, dos
médio-latinistas, liturgica e paralitargica), III. O lirismo galego-portugués, IV. Os
géneros (cantigasd’ amor, d”amigo, d’escarnhoe de maldizer), V. Amétricaea
Lingua, VI. A matéria da Bretanha, VII. Cronicoes eNobiliarios, VIII. Os ultimos
trovadores, IX. D. Duarte e a prosa didética, X. Fernao Lopes e os cronistas, XI. O
Cancionciro de Resende.

A trajetdriapercorridapeloautor registradesde o aparecimento da cangao de
amor trovadoresca em sua forma cldssica, localizada entre a primeira e a segun-
da cruzada (1099-1147) até o final doséculo XV e a influéncia de Dante e Petrarca
assinalada no Cancioneiro. A persisténcia da antiga tradigao lirica galego-por-
tuguesa coexiste com a atmosfera renascentista e, ao ultrapassar os condiciona-
mentos do seu préoprio tempo, antecipa o ensimesmamento do sujeito poético e a
identificagao plena com a natureza, tipicos do periodo romantico.

Este prestigiado critico e intelectual portugués ensina-nos a ler uma obra
literdria, detectando os niveis estético e ideoldgico passiveis de espelharem o
ficcional e o real. Suas abstragdes e especulagdes incitam a reflexao critica e
permitem ao leitor captar a esséncia dos fatos histéricos e as relagdes entre eles.
Assim, ao focalizar o “dualismo da cultura medieval” e a “coexisténcia
perturbadora das tendéncias mais opostas”, registra “a exaltagao da personali-
dade e proibigido das demasias (mesira), o amor platénico e a voluptuosidade
goliardesca, o delirio ascético e o racionalismo burgués.” E, continua ele:

O drama da Idade-Média reside justamente no conflito que estas forgas
hostis desencadeavam na alma dos seus homens, que viviam a verdadei-
ra vida, cheia de prisdes e contradig¢des. Quent quiser ver claro na Idade-
Média terd de considerar esta realidade psicoligica.’

Eximio interpretador da cultura dos trovadores, Rodrigues Lapa destaca a
conciliagao entre “o mundo convencional das formas e os ditames da razao
escoldstica com os impetos da sensibilidade mais fremente”, lembrando-nos
que a ansia de liberdade afirmava-se cada vez mais, “num tempo em que uma
onda de severaascese alagava toda a Europa e aIgreja procurava a todo o transe
consolidar o seu dominio sobre os espiritos.” E, ao tentar compreender o proces-
so trovadoresco, no século XII, constata a presenga de uma “reagao salutar do
individualismo mundano contra a brutalidade e a injustica de certas realidades
soclais e contra adesumanidade do ascetismo monadstico.” No entanto, absolve
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esse individuo de uma possivel acusagao de heresia, pois conclui que “a cultura
dos trovadores deve imenso ao cristianismo.” Diz ele:

A ele foi buscar o seu método psicolégico, o gosto da andlise interior, o
fino tom das suas idealizagdes e por vezes a veeméncia da sua enmogdo,
que a equilibrada cultura cldssica ndo concebera ou s6 imperfeitamente
adivinhara.?

Ao apontar a esséncia da tradigao cldssica, formada pela erética latina e pelo
amor platénico, Rodrigues Lapa revisita a visdo do abade de Cluny, Odo, em
meados do século X (um vaso de prodigiosa beleza apareceu-lhe inundado de
serpentes) e a alegoria inerente a ela, interpretando o seu significado: o vaso
representava Virgilio e os encantos da sua arte, as serpentes significavam a
doutrina aliciante e perigosa dos poetas antigos. Recuperemos as inteligentes
palavras do critico:

A ascese cluniacense pretendia assint desviar o espirito dos homens da
beleza cldssica, figurando-lhes o veneno mortal do sew contetido. Jamais o
conseguiu, porque ndo se destroi assim, ao arbitrio das seitas, a heranga
laboriosa do passado, o legado de beleza que as geragdes se vio transmitindo.?

Apds constatar que “a fascinagao cultural do mundo antigo, a larga projecao
das suas institui¢des politicas e sociais sdo, com o espirito do cristianismo, o
maior suporte da existéncia do homem medieval,” oestudioso aponta a influén-
cia da poesia lirica latina na formagao doutrinal do homem trovadoresco, prin-
cipalmente no que se refere a heranga de Ovidio e a sedugao exercida por suas
obras — Metamorfoses, Amores, Heroides, Remédios de amor, Arte de amar. Na
raizdo movimento trovadoresco estao, portanto, os eréticos latinos e os precei-
tos ovidianos de ordem formal e estilistica, tais como, “a descrigao dos sintomas
do amor, dos seus tormentos, das noites mal dormidas, da consumpgao lenta,
certas imagens e expressoes.”

Rodrigues Lapa elucida-nos, ainda, que o espirito cldssico latino, pagao e
sensual, que aparece sobretudo na poesia dos primeiros trovadores, cederd es-
pago a doutrina do amor cortés que presume a dona envolvida em um halo de
fina espiritualidade, resultante do amor platonico, largamente utilizado pela
igreja crista. Esse amor sera uma fonte inesgotavel de educagao moral e a condi-
¢ao indispensavel para se atingir o sumo bem e a suma beleza.

Impressiona-nos, em toda a sua obra, a cultura do autor, capaz de citar, inclu-
sive, versos de Walther von der Vogelweid, o grande lirico alemao (” Swer guotes
wibes minne hat, /der schamt sich aller missetdt ), traduzindo-os em seguida
(“Quem tem o amor duma boa dona envergonhar-se-a de toda a acgao feia”),
para justificar o conceito nobilitante e educativo do amor, tao bem difundido na
¢poca. Alia-se a isto a concepgao estoico-cristd da provagao e sacrificio inerentes
ao amor, inica trajetoria possivel paraatingir-se o joy ou éxtase, a alegria suprema.
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Rodrigues Lapa afirma que a influéncia do culto mariano sobre a poesia
trovadoresca possibilitou inimeras interpretagdes e paralelismos perfeitos en-
tre a atitude do cristdo, prosternado aos pés da Virgem Maria (suave medianeira
entre o Céu e a Terra, a que ouvia a prece do suplicante e a transmitia ao Senhor)
e a do amador, deitado aos pés da dona, a quem prestava vassalagem e pedia
favores. Ao considerar a marcada influéncia que teve o sentimento da hierar-
quia feudal na formagéo da doutrina do amor cortés, relata-nos que

O trovador comporta-se para con a sua dona exactamente conio o vassa-
lo, o om liges, se comporta para com o seu senhor: tem de a servir com
fidelidade, de a honrar, depois de lhe ter prestado a homenagem, ajoelha-
do perante ela, em posicao humilde. Obedecerd aos seus desejos e ainda aos
seus caprichos. Ndo a molestard com atitudes violentas e desmesuradas.?

O estudioso medieval atribui a Eduardo Wechssler a investigagao minuciosa
das relagdes existentes entre a teoria do amor e o sistema da hierarquia feudal,
que pressupunha diligéncia e fidelidade, exigindo o fazer ou talhar preito e
menagem, o que significa a promessa de fidelidade e submissao do trovador a
senhora. Consciencioso ao observar aevolugio lexical e semantica da lingua, co-
menta que “talhar preito” assume depois uma significagdo maisrestrita: a promes-
sa feita pelo namorado de ir tal dia a uma entrevista e constata que “corrente nas
cantigas d’amigo, a expressao perdeu o cardcter cavalheiresco, aburguesou-se.”

E interessante observara presenga de uma contraface nessas relagdes amoro-
sas, uma vez que o lago das relagdes feudais ndo obriga apenas o vassalo a
prestar servigos, exigindo também a reciprocidade da dama, que ndo deve faltar
aos seus deveres de protegio. E, se o pacto vier a ser quebrado, os trovadores
lamentam o prejuizomoral, aaunta (vergonha) e odan (dano), além de ameaga-
rem trocar de sen hor. Embora as cantigas apresentem uma linguagem codifica-
dae prenhe de termosrituais,exprimema variedade dos lagos sociais e afetivos.

Convém assinalar que a moda da poesia provengal chegou as cortes da Pe-
ninsula Ibérica, como atesta um dos mais belos poemas de D.Dinis que, segundo
Anténio José Saraiva, em O crepiisculo da Idade Média em Portugal, imita os
provengais na rima, no numero desilabas (dez), no niimero de versos (sete) e até
no vocabuldrio, pois oferece palavras decalcadas da lingua provengal, que nao
sdo proprias do portugués, como prez (‘prego”), fal (doverbofalir, mas sem o¢
final). O louvar a senhor afirma-se como um tema nitidamente provengal, afas-
tando-se das cantigas de amigo de raiz tradicional. Referimo-nos a conhecida
cantiga de amor

Quer’eu en maneira de provengal
fazer agora um cantar d’amor

e querrei mui’ i luar mha senhor
a que prez nem fremosura non fal,
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nent bondade, ¢ mais vos direi en
tanto a fez Deus comprida de bem
que mais que todalas do mundo val ?

A amada como objeto inacessivel do desejo e a ascese abstinente — herangas
do estilo francés — coexistiram, na poesia galego-portuguesa, com o lirismo
indigena ou nacional, capaz de revelar a feminidade da vida social. Rodrigues
Lapa destaca a importancia desempenhada pela mulher, a partir da transforma-
¢do do papel dajogralesca que de cantora e talvez de poetisa passou a dangari-
na (soldadeira), como atestam as vinhetas do Cancioneiro da Ajuda. Além dis-
so, as cantigas espelham as condigdes da familia portuguesa da Idade Média,
na qual a supremacia da mae como educadora das filhas era ainda justificada
pela auséncia do cavaleiro nos fossados contra o mouro. Diz ele:

De resto, as préprias condigdes socials favorecem a enudagao e a igualdade:
no século X1, o omem abandonava o lar a companheira, cont a ida para a
guerra: no século X X, o amor da aventura e sobretudo a miséria fazen enti-
graro homem, mas a terra florird e fruteard, cavada pelas mdos da mulher.®

O autor, ao tecer comentarios sobre a época medieval, superpde sempre espa-
gos e tempos diferenciados, relatando-nos a permanéncia desta tradigio através
de todaa literatura portuguesa. A presenga marcante da mae, caracterizada pela
vigilancia proibitiva, encontra-se de novo fixada no teatro vicentino (especial-
mente na farsa Quem tem farelos) e na lirica camoniana, como bem assegurou
Diez. A figura paterna, porsua vez, aparece pouquissimo no cancioneiro popu-
lar galego-portugués. Qutros elementos essencialmente femininos vém a ser a
mandadeira (airma mais nova, hierarquicamente subordinada a donzela, que
se prestava a levar recadinhos ao namorado), a amiga e vizinha, mensageira
também econfidenteamorosa. Por vezes, a maeassume, aparentemente, o papel
de cumplice, como vemos na bailada de Airas Nunes (— Bailad’ oje, filha, que
prazer vejades, /ant’o voss’ amigo, que vds moit’amades.), levando a filha a
desconfiar até que a mae deseja matar de amores o amigo (— Bailarei cu, madre,
pois mi o vds mandades, / mais pero entendo de vds ~ua ren: /de viver ¢l pouco
nmoito vos pagades, / pois nmie vés mandades que bail” ant’el ben).

Nas cantigas de amigo, em que a voz do sujeito lirico assume o género femi-
nino, as pequenas cortes de Provenga e o sublime amor de seus trovadores ce-
dem lugar ao ambiente doméstico, familiar e burgués, em que “a donzela, sob a
guarda da mae, confia-nos os mil e um incidentes psicolégicos da sua vida senti-
mental, do seu namoro ou da sua paixao.” Esse carater conservador do lirismo
antigo, de feigdo popular, segundo Rodrigues Lapa, é explicado pelo fato de seus
principais promotores serem o clérigo ¢ o segrel, “designagao peninsular que in-
culcao cavaleiro modesto, e parece por conseqtiéncia traduzir a condigdaosocial do
cavaleiro-vilao.” Como podemos observar, o autor sempre busca estabelecer uma
relagao entre os temas das cantigas e o fundo social no qual elas estao inseridas.
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Ao focalizar o enlace do tema folclérico com a situagao sentimental nas can-
tigas que refletem o culto das arvores, dos animais e das fontes, o eximio fil6logo
afirma que a feigao tradicional do lirismo galego-portugués documenta-se ain-
da de modo seguro nos arcaismos de linguagem encontrados, por via de regra,
no topo da cantiga paralelistica. Destaca, na balada das “avelaneiras frolidas”,
da autoria de Airas Nunes, “a perturbadora existéncia de vocabulos como
manhana, lougana, avelana, sano, venia, etc., formas arcaicas, modificadas ja
na linguagem corrente do século XIII.” Rodrigues Lapa faz questao, inclusive,
de criticar a modernizagao desses arcaismos lexicais efetuada por J.J. Nunes:
lougda, irmda, etc. Defensor da tradigao linguistica, considera os arcaismos “pro-
va inegavel da antiguidade e popularidade da poesia lirica portuguesa,” lem-
brando-nos a sua presenga pertinente em Gil Vicente.

Oautor, em sua obra, revela-nos “uma pega lirica mal conhecida dum trova-
dor por igual desconhecido”, Nun’ Eanes Cérceo, “bem adestrado na arte de
trovar”e, porissomesmo, passivel de criarumdescordo, ou seja, “uma compo-
sigao que, pelos contrastes da medida versificatéria, era especialmente indicada
para traduzir o dessarrazoado da paixao.”

O desejo de emigrar (Agora mie quer’eu jd espedir /da terra e das gentes que
i son”), povavelmente decorrente de um desengano amoroso nao explicito nos
versos, provoca elaborada construgao métrica, reduz os versos longos a apenas
verbos no infinitivo, capaz de denotar agdes seqiienciais em sua potencialidade
maxima (Valer, / poder, / saber [/ dizer / bent me possa, qu en d’ ir ei. / D'aver
/ poder, [ prazer [/ prender / poss’ eu, pois esto cobrarei.) Além disso, cumpre
observar a antecipagao de procedimentos posteriormente adotados no periodo
moderno,como a consonancia absolutaentre a forma e ocontetido, plasticamente
visualizada, e a fungdo metalinguistica : “Assi querrei / buscar, /-viver / outra
vida, que provarei, /e meu descord” acabarei ! (Cancioneiro da Ajuda, I, n®389).

Essa tematica da viagem e da emigragao, agora por motivos outros, ressurge
na literatura contemporanea portuguesa, principalmente nos romances de Jodao
de Melo (Gente feliz com ldgrinias) e de Olga Gongalves (Este verdo, o emigrante
la-bas e Na floresta emt Bremierhaven), denotando a busca pela sobrevivéncia
econdmica e social longe do pais de origem. Alguns personagens empreendem
uma viagem a procura de si mesmos e da nacionalidade obsediante e perdida;
outros aculturam-se, adotando termos estrangeiros entremeados a lingua de
origem enovos habitos culturais. Nota-se, de modo explicito ou implicito, alu-
sOes aos acontecimentos histéricos que produziram a demanda responsavel
pela crise das subjetividades coerentes.

Tal fato pode ser observado nas cantigas d’escarnho e demal dizer, investigadas
por D. Carolina de Michaélis, admiravel romanista na opiniao de Rodrigues
Lapa, que nédo hesitou emregistrar as obscenidades presentes nos Cancioneiros
e reveladoras da verdade histdrica. A maledicéncia satirica e popular reflete-se
na riqueza lexical existente no século XIII, como comprovam as designagoes
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relacionadas ao “dizer mal de alguém ou escarnecer”: fazer jogo, apoer (donde
apostila de mal dizer, isto é, calunia), escarnir, escarnecer, chufar, desdizer,
posfagar, profagar, travar. Caberia ao trovador optar entre a critica velada (“per
palavras cubertas que ajandous entendimentos pera lho nown entenderem ligei-
ramente”) e amanifesta, em que “dizia mal” diretamente, configurando-se as-
sim, respectivamente, a cantiga de escarnio e a de maldizer.

Além desses dois géneros principais, havia ainda o joguete d’arteiro; a can-
tiga derisadillia, assim denominada porque “rien ende a vezes os homens, mais
nonson cousas em que sabedoria nen outro bem aja”; a cantiga de seguir (com-
posigao de caréter parodistico, a semelhanga do primitivo serventés provengal)
e a ten¢do dialogada.

Os fatos politicos, literdrios e sociais eram satirizados de forma mordaz e
entre eles destacam-se: a) a entrega dos castelos ao Conde de Bolonha; b) a cruzada
da Balteira; c) o escandalo das amas e tecedeiras; d) as impertinéncias do jogral
Lourengo; e) a traigao dos cavaleiros na guerra de Granada. Rodrigues Lapa co-
menta cada tema minuciosamente, revelando-nos, com conhecimento preciso, os
contextos estético e ideoldgico e as interdigdes e transgressdes inerentes a eles.

No capitulo dedicado a métrica e a lingua, especificamente, o notavel filolo-
g0 ensina-nos a ler, corretamente, as cantigas, atentando para as particularida-
des da fonética antiga, distintas da atual. Ao exemplifica-la, registra as pronin-
cias corretas: as terminagdes fechadas dos comparativos maior, melhor, meor,
peor, provenientes de o fechadolatino; o mesmo fenémeno repetia-se nos adjeti-
vos terminados em -osa: fremdsa (somente no século XVIa vogal se tornou aber-
ta, devido a influéncias analdgicas ou a metafonia); o ¢ aberto latino nas pala-
vraseu, meu, teu, seu, deu <dedit, Deus e juden, o que impossibilitava as rimas
com a terceira pessoa do singular do pretérito perfeito dos verbos em -er: perden,
tenieu; oo abertona desinéncia do pretérito -ou < -avit: leixdu, fillidu. Alémde
assinalar a dicgao correta, o autor citado faz referéncia aos galicismos e
provengalismos que espelhavam a lingua estilizada, que pairava por cima das
variagdes dialetais, concluindo que

Foi este convencionalismo, esta aspiragdo de universalidade que
garantirani o prestigioea .xrmdmgao do idioma gn{ego—po.rtugues
como veiculo da poesia lirica da Peninsula. Poderia até dizer-se
que, sob o signo da poesia, se refizera a antiga unidade linguistica,
quebrada pela invasdo crescente e absorvente do castelhano”

No capitulo seguinte, intitulado “A matéria da Bretanha”, surpreende-nos a
habilidade de Rodrigues Lapa como contador de histérias, ao recuperar, de
forma clara, sedutora e minuciosa, as versoes castelhana e portuguesa de a
“Demanda do Santo Graal”, acessivel na edigio de Bonilla y san Martin. Essa
histéria religiosa e cavalheiresca, imbuida de um simbolismo religioso (“a De-
mandaé, emultima andlise, a sede infinita das almas a procura de Deus, do sumo
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Bem”), remete & ascese cristd, afirmando-se como uma reagdo ao mundanismo
excessivoe adultero do amor cortés. O heréi Galaaz surge como simbolo de valor,
justica e castidade, pois seu olhar mistico evita o prazer terreal — o que interes-
sava aos circulos clericais mais ortodoxos: “Galaaz é um perfeito cavaleiro de
Deus, a sua castidade é absoluta; o seu brago um simbolo da justiga divina.” No
entanto, na versao portuguesa da Denanda, este cavaleiro sem macula torna-se
mais humano e, ao vivenciar um “interniezzo de amor”, oferece-se ao prazer da
donzela apaixonada que ameaga matar-se com a prépria espada de Galaaz, ao
constatar que seu desejo nao seria correspondido, fato que acaba concretizando-se:

Quando Galaaz vio que ela jd tinha a espada na mao e que se queria ferir

com ela, saio do leito todo spantado e deu-lhe vozes:

— Al, béadonzela, sofre-te uu potcco e non te mates assi, ca eu farei todo

teu prazer!

E ¢la, que era tam cuitada que nom poderia mais, respondeo per sanha:

— Senlior cavaleiro, tarde nmo dissestes.

Entamergeoaespada e ferio-se de toda sua forga per meo do peito, de guisa que

a espada passou-a de ua parte. E caeicent terra morta, que nom falow mats cousa.
(Demanda do Santo Graal, cap. 116)

Rodrigues Lapa, ao comentar a influéncia social e literdria da literatura
cavaleiresca, revela-nos que uma das maiores figuras histéricas — Nun’ Alva-
res Pereira— propos-se a imitar Galaaz, “no valor e najustica do seu brago e na
sua virgindade.” Respalda-se na Cronica de D. Jodo I (p.1, cap. 31), da autoria
de Fernao Lopes, citando-a: “per peleja que nunca cessa, nom sem grande forga
e resisténcia subjugou de tal guisa os vicios carnaes que, cheio de fruito de grande
proveito, o nom podia nenhuu prasmar de mingua algua que notavel fosse.”

Fernando Pessoa, por sua vez, eximio conhecedor da mitologia cultural por-
tuguesa, ao elaborar a sua Mensageni, atribui a Nun’ Alvares Pereira a coroa
que encima o brasao portugués, questionando o heréi da pétriae respondendo
as préprias inquictagdes histéricas e metafisicas. Vejamos a ressonéncia literd-
ria da “matéria da Bretanha”, na epopéia do século XX, que se propde a fazer
uma releitura d’ Os Lusiadas, de Luis de Camoes e de Fernao Lopes:

Que aureola te cerca?

E a espada que, volteando,
Faz que o ar alto perca
Sewazul negro e brando.

Mas que espada € que, erguida,
Faz esse halo no céu?

E Excalibur, a ungida,

Que o Rei Arthur te deu.
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Speranga consumada,

S. Portugal em ser,

Ergue a luz da tua espada
Para a estrada se ver!

O olhar infeliz e desejante da donzela que vivenciou a coyta amorosa foi
suplantado pelo olhar mistico de Galaaz , marcado, como ja dissemos, no inicio
dessa exposicéo, pela duplicidade: concessao / recusa; atragao / afastamento.
No entanto, nao ha apenas olhares platénicos na ficgao cavaleiresca medieval,
como atesta o carater de carnalidade presente em o Amadis de Gautla, cujaauto-
ria discutida veio a ser atribuida aos Lobeira (Joao e Vasco). Rodrigues Lapa
refuta a tese castelhana e apoia a origem portuguesa, através de minuciosa e
fundamentada argumentagdo. Conclui tratar-se de “uma espécie de imperialis-
mo literdrio” e que “néo é justo que se sonegue, em nome de hegemonias ultra-
passadas, a prova palpdvel da existéncia do Antadis portugués.”®

O amor de todos os cavaleiros-personagens do romance “é um grande e
mortal desejo que se cumpre e satisfaz pela posse da mulher”, amor corpéreo,
portanto, preso a terra e aos prazeres, compartilhado. Assim ocorre com Oriana
e Amadis, Elisena e Periom, Galaor e Brandueta. Esses tltimos “olham-se, dese-
jam-se e, antes de comer, “descompuseram uma cama que no palacio havia.”

Praticamente, estamos chegando ao fim do livro comentado, cujos ultimos
capitulos focalizam os Cronic6es e os Nobilidrios, “nos quais se iam anotando
0s sucessos do tempo ou dos tempos idos e a intrincada ascendéncia e descen-
déncia das estirpes”; o prolongamento e a decadéncia da escola trovadoresca,
no periodo galego-castelhano, que ird extinguir-sec em meados do século XIV,
decorrente do fim do mecenato, doemergenteespiritomercantil e da desagrega-
cao da unidade do lirismo peninsular, marcado pela utilizagio das linguas
portuguesa e castelhana.

Rodrigues Lapa lembra-nos que “ o desastre de Aljubarrota, em 1385, obri-
gou moralmente os castelhanos a ndo usarem do portugués.” A incompatibili-
dade politica entre Espanha e Portugal refletiu-se no lirismo trovadoresco, apds
um interessante periodo de contaminagao linguistica. Os ultimos trovadores
passaram a incorporar a alegoria dantesca.

Em 1415, com a tomada de Ceuta, inicia-se o periodo dos descobrimentos e
das conquistas, assiste-se a admirdvel expansao portuguesa e vivencia-se um
“profundo sentimento dumaunidade politica inviolavel”, desconhecida na res-
tante Europa. Nesse periodo guerreiro emercantilista, marcado pela prosa his-
torica e didética, destaca-se a obra de D. Duarte: o Livro da ensinanga de bem
cavalgareo Leal Conselheiro. Oestilocultoe peculiar do autor foiapontado por
Aubrey Bell, que considerava o rei “um verdadeiroartista, com infalivel instinto
daprosa”, caracterizada por “periodos claros e concisos” e pela “escolha escru-
pulosa das palavras.” “Espirito exatissimo e profundo observador, adquiriu
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cedo o costume de tomar apontamentos por escrito”, nao confiando na meméria,
segundo comentarios de Rodrigues Lapa. Poderiamos, inclusive, dizer que D.
Duarte exercia a “escrita de si”, na acepgao de Foucault, ao registrar o que se
passava em scu corpo e sua alma, além da pratica da correspondéncia e da
Irypomneniata, ou seja, da recolegao das coisas ditas e ouvidas e “seu valor
circunstancial de uso”, pois permitiam a redagéao de tratados mais sistematicos
e didaticos, configurando assim uma arte de viver ou uma estética da existéncia.

Rodrigues Lapa, em sua obra, dedica um capitulo a Fernao Lopes e a seus
sucessores — Gomes Eanes de Zurara e Rui de Pina — revelando-nos diferentes
olhares sobre a Histéria de Portugal, fundados ora no documento escrito, orano
testemunho oral e reveladores de diferentes concepgdes politicas que invadem a
historiografia no decorrer do século XV.

A admiragao que o estudioso medieval sente por Fernao Lopes transparece
em seus comentarios criticos que resgatam a vida e a obra desse arquivista das
escrituras do reyno desde 1417, preocupado em “poer ent cardnica as estérias
dos reis que antigamente em Portugal foram.” Guarda-mor das Escriturasda
Torre do Castelo de Lisboa, escrivao doslivrosde D. Joao, escrivao da puridade
do Infante D. Fernando, tabeliao geral do reino (guarda-mor da Torre do Tombo),
o grande historiador quatrocentista sé veio a ser substituido em 1454, dedican-
do toda a sua vida a examinar documentos escritos em busca da verdade histo-
rica. Sabe-se que andou pela provincia examinando “grandes volunies de livros
de desvairadas linguagens e terras e isso meesmo pubricas escrituras de muitos
cartdrios ¢ outros logares”, como atesta o Prélogo, da parte I, da Crénica de D.
Jodo 1. Ao buscar os nomes dos companheiros do Mestre de Aviz, o cronista
consultou os préprios letreiros sepulcrais (bitafes) e revolveu “cartairos de po-
dres scrituras, cuja velliice e desfazimento nega o que o homen queria saber.”

Dotado de extremasensibilidade, independéncia e zelo investigador, Ferndo
Lopes teceu ahistériade um tempo queficariairremediavelmente perdido, atra-
vés de um estilo singular, marcado pelo subjetivismo, nacionalismo laudatério e
nacionalismo critico, como assinalou com perfeigao Cleonice Berardinelli, em
scuartigosobreas linhas mestras da literatura portuguesa. Como se sabe, Fernao
Lopes chegou a plagiar Ayala (atitude recorrente na época), transcrevendo do
rival castelhano trechos inteiros aos quais imprimia a sua marca propria: a
precisao historica, o realismo abundante de pormenores, a mintcia descritiva,
as descrigoes que levavam o leitor a visualizar as cenas, as comparagOes e meta-
foras sedutoras e pertinentes, ao registrar cenas patéticas. Seu processo literario
evidencia a leitura da Biblia e dos romances arturianos, plenos de movimentos
e de agoes cavalheirescas capazes de caracterizar as paixdes das multidoes e de
determinados tipos. Segundo Rodrigues Lapa, “em meia duzia de palavras
Fernao Lopes sabe definir um tipo, dando-nos as suas qualidades mais salien-

", o

tes”, como, por exemplo, o “soberbo retrato de D. Fernando”: “miaiicebo valente,
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ledo e namorado, amador de molheres ¢ achegador a elas” ou a louca e horripi-
lante vinganga da morte de Inés de Castro empreendida por D. Pedro, no mo-
mento em que manda arrancar o coragao de Pero Coelho, “todo feito ante os
paagos onde el pousava, de guisa que, comendo, oolhava quanto mandava fa-
zer” (Crénica de D. Pedro, cap. 31).

Essa obra que resgata a fundagéo e a afirmagao da nacionalidade portugue-
sa “tem sido hasteada indispensavelmente como bandeira, quando a liberdade
da terra esta em perigo”, comonos afirma o autor de Ligdes de Literatura Portu-
guesa. A Cronica de Ferndo Lopes e Os Lusiadas de Luis de Camodes surgirao
sempre, na literatura contemporanea, comoespelhos primordiais ou metatextos
memoriais, que ressoam nos momentos criticos da patria portuguesa. Um dos
melhores exemplos encontra-se nos romances que focalizam o periodo da im-
plantagdo, manutengdo e agonia da guerra colonial africana e a decadéncia do
Imperiwm portugués. Autdpsia de uni mar de ruinas, por exemplo, de autoria de
Jodo de Melo, insere, em sua realidade discursiva, fragmentos intertextuais do
texto fernandino: “Acorramos ao Meestre, amigos, acorramos ao Meestre, que o
matont sem porqué I” (Op. cit., p.114).

Encerra-se o percurso critico de Rodrigues Lapa, ao focalizar a segunda me-
tade do século XV, tempo de preparacdo para a Renascenga, caracterizada pela
harmonia entre o espirito e a agdao. No ultimo capitulo do livro, o estudioso
filélogo volta-se para o Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, produgao do
lirismo palaciano, publicado em 1516. Essa compilagéo concilia poesias em
castelhano com a produgdo em lingua portuguesa, fato a que alude Menéndez
Pelayo para ressaltar a fraternidade entre os povos peninsulares,

que nunca estiverant mais estreitaniente unidos em espirito, como nunca
haviant realizado tdo grandes cousas, nem tinham sentido tal plenitude
na sua consciéncia nacional, tanto brio e esfor¢o no seu brago, tanta luz
no espirito, tanta alegria na vida.?

Essa compilagdo, destinada a compreender apenas “gentilezas e cousas de
folgar,” justifica-se da seguinte forma: “De momento, 0 que interessava o heroi,
de passagem por Lisboa, a caminho da Africa ou da India, era, num serdo do
pago,jogar a suadama uma trova apaixonada e saudosa, ou desfechar sobre um
rival temido uma cantiga de escarnio.” E, em decorréncia disso, a poesia dos
serdes “ndo podia nem devia conhecer o entusiasmo herdico,” optando pela
poesia lirica ou satirica e pela poesia de circunstancia. A tradigéo lirica galego-
portuguesa persistia através de seus temas (um dosmais belos exemplos é a canti-
gade Jodo Roiz Castelo Branco: “Senhora, partem tam tristes / meus olhos por vos,
meubem / que nunca tam tristes vistes / outros nenhuns por ninguem) e, como o
momento nio era ja propicio a rentincia ascética dos prazeres do mundo, novas
formas de amar delineavam-se no espago das cantigas, como comprovam os ter-

53



mos “vontade, paixant, sensualidade, coracam” utilizados por Duarte de
Resende.

Havia, portanto, um conflito aberto entre as duas concepgdes do amor: a
tradicional, platénica, e aquela que ja respirava na atmosfera célida e sensual
da Renascenga,”como afirma Rodrigues Lapa. O amor-desejo e o amor-aspira-
gaoestavam intrinsecamenteligados.

Além disso, o autor das Li¢bes comenta sofre as influéncias italiana e france-
sa em voga na Peninsula, manifestas através da imitagao de Dante (infernos,
visOes, peregrinagao através da natureza horrivel, desejo de evasio das realida-
des circundantes), de Petrarca (antiteses, imprecagdes dolorosas, utilizagao ar-
tistica da natureza como espelho ou contraposigao do estado de alma do poeta)
e da poesia alegorica francesa (Roman de la Rose). No findar da Idade Média
portuguesa, observam-se uma verdadeira antecipagao dos preceitos romanti-
cos, através da poesia da recordagao e a evidéncia da erudigao mitolégica. Em
breve, surgiriam dois grandes nomes capazes de honrar as letras portuguesas:
Luis de Camades e Sa de Miranda, mas, infelizmente, terminaai o percurso critico
desenvolvido nesse livro.

Resta-nos, agora, despedirmo-nos de Rodrigues Lapa, agradecendo a ele a
contribuigdo intelectual legada aos estudiosos do final do século XX, pois cou-
be-lhe, portanto, investigar, descobrir, esclarecer,oradescendo a horizontes litera-
rios desfigurados pelo tempo e pelo esquecimento, ora penetrando nos segredos da
criagao portuguesa e espanhola, ora examinando problemas estéticos que se carac-
terizavam pela complexidade, como o da personalidade artistica, estilo, imagina-
cao e realidade, e asinfluéncias politicas e ideolégicas sobre a liberdade criadora.

Eis como Rodrigues Lapa “penetrou surdamente no reino das palavras, con-
templou-as e revelou que cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra.”
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